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Јованка Бјегојевић рође­на је 28. 
сеп­тем­бра 1931. годи­не у Прња­во­ру (Босна и Хер­це­го­
ви­на). Пред публи­ку је први пут иза­шла у свом род­ном 
месту, а тога да нај­ве­ћи део тада­шње публи­ке веро­ват­
но ника­да није ни чуо за балет­ску умет­ност, поста­ла је 
све­сна мно­го годи­на касни­је: „Али, ипак, држим до тог 
свог прња­вор­ског деби­ја, јер сам изла­зе­ћи пред публи­
ку осе­ти­ла јед­но нео­бич­но сна­жно и чуд­но узбу­ђе­ње, 
које је од тада оста­ло у мени зау­век.“1 У тешко опи­си­
вој неиз­ве­сно­сти и теско­би рат­но­га доба, које је неми­
ло­срд­но бри­са­ло све пред собом, оста­вља­ју­ћи толи­ке 
сно­ве, нада­ња и тален­те за нека срећ­ни­ја вре­ме­на која 
ће, можда, јед­ном доћи, а можда и ника­да, живот је, 

упр­кос све­му, Јован­ку навео на њен пут, наме­њу­ју­ћи јој високо истак­ну­то место у про­фе­си­ји за коју 
је била рође­на. У таквим окол­но­сти­ма, нај­ма­ње накло­ње­ним нече­му што се тица­ло „зова душе“, 
Јован­ка се упи­су­је у балет­ски сту­дио Рад­ми­ле Цајић, која ће у њеном сећа­њу зау­зи­ма­ти посебно 
место: она је обли­ко­ва­ла Јован­ки­но умет­нич­ко биће у пово­ју, осло­бо­ди­ла њену машту, чине­ћи је, 
на тај начин, спрем­ном и при­јем­чи­вом за кре­а­тив­ност, на којој ће почи­ва­ти њене буду­ће интер­
пре­та­ци­је, једин­стве­не и без прем­ца. По осни­ва­њу Држав­не балет­ске шко­ле (касни­је: Лујо Давичо) 
1947. годи­не, поста­је јед­на од првих редов­них уче­ни­ца ове шко­ле, а услед сте­че­ног пред­зна­ња и 
навр­ше­них годи­на, одмах бива упи­са­на у IV раз­ред. Школ­ске 1948/49 годи­не, дипло­ми­ра у кла­си 
Мило­ра­да Миле­та Јова­но­ви­ћа и јуна 1949. годи­не упи­су­је се на Одсек за балет ново­о­сно­ва­не Ака­
де­ми­је за позо­ри­шну умет­ност, који ће, нажа­лост, бити затво­рен само годи­ну дана касни­је. 

И, иако ће Јован­ка током годи­на често исти­ца­ти жал због свог неза­о­кру­же­ног ака­дем­ског обра­
зо­ва­ња, рас­пу­шта­ње овог одсе­ка зна­чи­ло је тре­нут­ни ула­зак Јован­ки­не сту­дент­ске кла­се у Балет 
Народ­ног позо­ри­шта у Бео­гра­ду, 1. децем­бра 1950. годи­не, узро­ку­ју­ћи још један, гото­во пре­су­
дан тре­ну­так у њеној кари­је­ри. Наи­ме, чуве­ни сло­ве­нач­ки коре­о­граф­ски пар, Пиа и Пино Мла­
кар, нешто рани­је те годи­не, запа­зио је Јован­ку на омла­дин­ском балет­ском так­ми­че­њу и вео­ма му 
се допа­ла. Сазнав­ши да је, у међу­вре­ме­ну, та мла­да умет­ни­ца поста­ла члан балет­ског ансам­бла, 
и да, самим тим, нема адми­ни­стра­тив­них пре­пре­ка да заи­гра у њихо­вом бале­ту, одлу­чу­ју да јој 
пове­ре глав­ну уло­гу, уло­гу Кне­ги­ње, у свом бале­ту Балада о једној средњовековној љубави, који је 
већ дожи­вео зна­ча­јан међу­на­род­ни успех. Са њима тада Јован­ка одла­зи у Љубља­ну и за два­на­ест 

1 Мили­ца Зај­цев, Игра што живот значи, Музеј позо­ри­шне умет­но­сти Срби­је, Бео­град, 1994, стр. 90
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дана, у ригид­ном рад­ном режи­му, успе­ва да спре­
ми сво­ју прву уло­гу, са којом је сту­пи­ла на сце­ну 
Народ­ног позо­ри­шта, 26. децем­бра 1950. годи­не. 
Увре­же­на прак­са сцен­ског и умет­нич­ког фор­ми­ра­
ња мла­дих игра­ча оду­век је под­ра­зу­ме­ва­ла посте­
пе­но напре­до­ва­ње: од чла­на балет­ског ансам­бла, 
пре­ко мањих соли­стич­ких део­ни­ца, сти­за­ло се до 
оних зна­чај­ни­јих и конач­но - глав­них уло­га. Дакле, 
већ сâм њен про­фе­си­о­нал­ни поче­так био је посве 
ати­пи­чан. Упра­во је због тога Јован­кин наступ и 
пред­ста­вљао вели­ку сен­за­ци­ју, на коју се гле­да­ло 
и као на не баш само­ра­зу­мљив и при­ро­дан след 
дога­ђа­ја. Са дана­шње тач­ке гле­ди­шта, међу­тим, 
кри­стал­но је јасно да је Јован­ки­ном умет­нич­ком 
путу било суђе­но да кре­не дру­га­чи­јом пута­њом.  

Након само годи­ну дана од тада, и са само два­
де­сет годи­на, Бје­го­је­ви­ће­ва је 18. децембра 1951. 
годи­не насту­пи­ла у уло­зи Оде­те, Белог лабу­да, која 
ће јој, без сум­ње, обе­ле­жи­ти кари­је­ру, а могло би се рећи - и живот у пот­пу­но­сти. Ова­ко сме­ла одлу­
ка тада­шње упра­ве, за мла­ду бале­ри­ну могла је зна­чи­ти само сна­жан под­стрек и нео­пи­си­во важан 
импулс, онај ветар у леђа, чијих раз­ме­ра сва­ки умет­ник, по при­ро­ди ства­ри, поста­не све­стан тек 
мно­го касни­је, када схва­ти, под­у­чен иску­ством сва­ке врсте, колики је морао бити удео оног неу­хва­
тљи­вог фак­то­ра сре­ће и нео­бја­шњи­вог спле­та окол­но­сти...и, да све тако накло­ње­но њему, баш и 
није морало бити. Бела лабу­ди­ца је запо­че­ла и, напо­слет­ку, обе­ле­жи­ла кари­је­ру Јован­ке Бје­го­је­вић, 
поста­ју­ћи нео­дво­ји­ви део сва­ке поми­сли и сва­ког сећа­ња на њу. Од тада, па у наред­них два­де­сет 
годи­на, овом уло­гом ће суве­ре­но стицати међу­на­род­но при­зна­ње и висок про­фе­си­о­нал­ни углед, 
уби­ра­ју­ћи респек­та­бил­не похва­ле ино­стра­не кри­ти­ке. Не рачу­на­ју­ћи број­на госто­ва­ња, Јован­ка Бје­
го­је­вић ће у Лабудовом језеру, у коре­о­гра­фи­ји Нине Кир­са­но­ве, на сце­ни Народ­ног позо­ри­шта у 
Бео­гра­ду насту­пи­ти седам­де­сет и два пута, а потом ће, у новој постав­ци Дими­три­ја Пар­ли­ћа, оди­
гра­ти још две пред­ста­ве, пред сâм крај сво­је кари­је­ре.

Као добит­ни­ца држав­не сти­пен­ди­је, кра­јем 1953. годи­не, одла­зи на пето­ме­сеч­но струч­но уса­
вр­ша­ва­ње у Париз где, у леген­дар­ном балет­ском сту­ди­ју Wacker, ради са чуве­ним балет­ским педа­
го­зи­ма Олгом Пре­о­бра­жен­ском и Љубов Јего­ро­вом. А онда, као по неком филм­ском сце­на­ри­ју, 
Јован­ки се отва­ра­ју вра­та у свет – било је довољ­но да један вели­ки фран­цу­ски играч, првак Пари­ске 
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опе­ре и један од нај­зна­ме­ни­ти­јих кла­сич­них балет­ских игра­
ча тога доба, Жан Баби­ле (Jean Babilée), 1955. годи­не дође 
са сво­јом тру­пом у Бео­град и при­су­ству­је њеној про­би Белог 
лабу­да. Истог тре­нут­ка је поже­лео да она буде воде­ћа бале­
ри­на њего­ве тру­пе Les Ballets Jean Babilée, која је била у наста­
ја­њу. Убр­зо, Јованка ће заи­ста поста­ти „њего­ва“ Лабу­ди­ца. 
При­хва­ти­ла је позив и апри­ла 1956. годи­не одла­зи у Париз, 
где у ста­ту­су прве бале­ри­не тру­пе, деби­ту­је на сце­ни Позо­
ри­шта Champs-Élysées, у глав­ној уло­зи у бале­ту Песак (Sable), 
а затим ће усле­ди­ти Копча (La Boucle) и Креације (Les Créati
ons), оства­ре­ња која је Баби­ле кре­и­рао спе­ци­јал­но за њу, као 
и Divertimento (кор. Ж. Баби­ле) и Balettino (кор. Д. Сан­дерс). 
„Јован­ка Бје­го­је­вић је вели­ко откри­ће моје тру­пе“2, изја­вио 
је Баби­ле. У наред­не три годи­не, коли­ко ће бити чла­ни­ца 
ове тру­пе, наша бале­ри­на је, уисти­ну, била зве­зда пари­ске 
играч­ке сце­не, „нај­лир­ски­ја бале­ри­на тру­пе“, како је писа­
ла тамо­шња штам­па. У нај­пот­пу­ни­јем сагла­сју са про­грам­
ским кон­цеп­том тру­пе и под­јед­на­ко сао­бра­зно Јован­ки­ном 
умет­нич­ком бићу, њена дота­да­шња, мону­мен­тал­на уло­га 
Белог лабу­да, коре­о­гра­фа Пети­пе и ком­по­зи­то­ра Чај­ков­ског, 
у Пари­зу бива заме­ње­на јед­ним мини­ја­тур­ним, а гран­ди­о­зним, „бисе­ром“ балет­ске умет­но­сти – 
Смрћу лабуда (Фоки­н/Сен-Сан­с). „Јован­ка Бје­го­је­вић, чед­на мала зве­зда, којој је Баби­ле пове­рио 
да јуче игра Смрт лабуда, пошто га је оча­ра­ла у Бео­гра­ду, пред­ста­вља вели­ку наду сутра­шњи­це“3, 
закљу­чио је кри­ти­чар Мер­лан. Тру­па је оства­ри­ла вели­ки број тур­не­ја и госто­ва­ња у гра­до­ви­ма 
широм Фран­цу­ске и на умет­нич­ким фести­ва­ли­ма (Бија­риц, Екс Ле Бен, Анси, Анже, Виши...), као и 
у Швај­цар­ској, Бел­ги­ји, Ита­ли­ји, тада­шњој Запад­ној и Источ­ној Немач­кој, Грч­кој, Тур­ској, Изра­е­лу... 
Нај­че­шћи Јован­ки­ни парт­не­ри у овом пери­о­ду били су Баби­ле, Дирк Сан­дерс и Алек­сан­дар Каљу­
жни. За вре­ме борав­ка у Пари­зу, Јован­ка је у неколико навра­та, током 1958. годи­не, насту­па­ла и као 
солист­ки­ња тру­пе Мило­ра­да Мишко­ви­ћа, Ballets 1958 de Paris de Milorad Miskovitch.

2 Жан Баби­ле за лист „Com­bat“, пово­дом пре­ми­је­ре бале­та Sable, 1956; наве­де­но у: Бран­ко Дра­гу­ти­но­вић,   
  Нада сутрашњице, „Вечер­ње ново­сти“, 13. IX 1956)

3 Oli­vi­er Mer­lin, „Le Mon­de“, Париз, 1956; наве­де­но у: Бран­ко Дра­гу­ти­но­вић, Нада сутрашњице,
„Вечер­ње ново­сти“, 13. IX 1956)
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Фебруара 1959, услед доби­ја­ња анга­жма­на на фил­му, 
Баби­ле рас­пу­шта сво­ју тру­пу, а Бје­го­је­ви­ће­ва при­хва­та нешто 
рани­је пону­ђен анга­жман од стра­не аустра­лиј­ске тру­пе Еду­
ар­да Боро­ван­ског, Borovansky Australian Ballet, и одла­зи у 
Сид­неј. У овој тру­пи, из које ће се неду­го затим, раз­ви­ти врло 
цење­на тру­па Аустралијски балет (Тhe Australian Ballet) и 
која је, у то вре­ме, оку­пља­ла искљу­чи­во европ­ске балет­ске 
зве­зде, Јован­ка је, у ста­ту­су при­ма­ба­ле­ри­не, заи­гра­ла окто­
бра 1959. годи­не. Тру­па је, у нај­ве­ћој мери, него­ва­ла кла­си­
чан балет­ски репер­то­ар, а Јован­ка је игра­ла у Силфидама 
и тума­чи­ла Жизе­лу и уло­ге Белог и Црног лабу­да. У ства­ра­
лач­кој атмос­фе­ри, која је толи­ко при­ја­ла њеном умет­нич­
ком и људ­ском сен­зи­би­ли­те­ту, она је ове уло­ге тума­чи­ла 
са посеб­ним надах­ну­ћем и уну­тра­шњим рафинманом, који 
данас, про­сто, иси­ја­ва­ју из сачу­ва­них фото­гра­фи­ја. Гостовала 
је у мно­гим гра­до­вима овог кон­ти­нен­та: Сид­неју, Мел­бурну, 
Аде­лејду, Перту, као и на Новом Зелан­ду (Крај­счерч). И, када 
јој је јану­а­ра 1961. годи­не, исте­као уго­вор, поже­ле­ла је да се 
вра­ти у Бео­град, на сво­ју матич­ну сце­ну: „Жељ­на сам мира, 
одмо­ра од оне вечи­те дина­ми­ке. Про­сто осе­ћам потре­бу да 

– конач­но рас­па­ку­јем кофе­ре!“4, изја­ви­ла је по поврат­ку у Бео­град, ноше­на огром­ном жељом да 
се пред сво­јом нај­во­ље­ни­јом публи­ком пред­ста­ви у уло­зи коју, до тада у Бео­гра­ду, још ника­да није 
игра­ла. Ако би се изу­зе­ла спо­ра­дич­на госто­ва­ња током ових годи­на, у бале­ти­ма Симфонија C-dur, 
Охридска легенда и Лабудово језеро, њена прва пред­ста­ва пред бео­град­ском публи­ком, после 
гото­во пето­го­ди­шњег одсу­ства, била је Жизела, 11. фебруара 1961. годи­не. 

Нај­ве­ћи број насту­па на сце­ни матич­ног позо­ри­шта оства­ри­ла је са Жар­ком Пре­би­лом, Сте­
ва­ном Гре­бел­дин­ге­ром, Душа­ном Трни­ни­ћем, Бран­ком Мар­ко­ви­ћем, Мило­ра­дом Мишко­ви­ћем, 
Мила­ном Мом­чи­ло­ви­ћем, Гра­ди­ми­ром Хаџи-Слав­ко­ви­ћем, Бори­во­јем Мла­де­но­ви­ћем, Радо­ми­
ром Вучи­ћем, као и са госту­ју­ћим игра­чи­ма Андре­ом Про­ков­ским, прва­ком тру­пе London Festival 
Ballet, Вили­јем Дир­тлом и Пау­лом Вон­дра­ком, прва­ци­ма Бале­та Беч­ке држав­не опе­ре и Дами­ром 
Нова­ком, прва­ком Бале­та ХНК у Загре­бу. Са Бале­том Народ­ног позо­ри­шта у Бео­гра­ду госто­ва­ла је у 
Вели­кој Бри­та­ни­ји (Един­бург), Грч­кој (Ати­на), Немач­кој (Бер­лин, Вис­ба­ден, Лај­пциг), Аустри­ји (Беч, 

4 Нада Мијатовић, И после свега - домовина, „Спорт и свет“, 7. II 1961.
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Салц­бург), Швај­цар­ској (Жене­ва, Цирих, Лоза­на), Ита­ли­ји 
(Рим, Фирен­ца, Вене­ци­ја), Егип­ту (Каи­ро, Алек­сан­дри­ја), 
Јапа­ну (Оса­ка, Токио) и Шпа­ни­ји (Бар­се­ло­на, Мадрид), 
као и широм нека­да­шње Југо­сла­ви­је (Загреб, Дубров­ник, 
Сплит, Љубља­на, Ско­пље), а у окви­ру Гостовања прва
ка и солиста београског Балета, насту­пи­ла је у Сара­је­
ву (1955), Пари­зу (1956), Лај­пци­гу, тада­шњем Источ­ном 
Бер­ли­ну и Маг­де­бур­гу (1961). На осно­ву данас доступ­них 
изво­да из ино­стра­не штам­пе, њени насту­пи су иза­зи­ва­
ли ста­ја­ће ова­ци­је публи­ке, нескри­ве­не и нео­б­у­зда­не 
изра­зе оду­ше­вље­ња кул­тур­не јав­но­сти, да би се, потом, 
тај ван­ред­но пози­ти­ван ути­сак пре­ли­вао и на цело­куп­
ни дожи­вљај умет­нич­ких доме­та Бале­та наше наци­о­нал­
не позо­ри­шне куће. Јован­ка Бје­го­је­вић је оства­ри­ла и 
вели­ки број само­стал­них госто­ва­ња, од којих ћемо, овом 
при­ли­ком, издво­ји­ти она нај­мар­кант­ни­ја. После вели­ког 
успе­ха, који је Балет Народ­ног позо­ри­шта оства­рио у Вис­

ба­де­ну и Салц­бур­гу 1953. годи­не, Јован­ка и Душан Трни­нић доби­ја­ју позив Бавар­ске држав­не опе­ре 
из Мин­хе­на (Bayerische Staatsoper) да исте годи­не пред­во­де Балет ове позо­ри­шне куће на Фести­ва­
лу у Бај­рој­ту (Bayreuther Festspiele) и на Мин­хен­ском опер­ском фести­ва­лу (Мünchner Opernfestspie
le), тума­че­ћи глав­не уло­ге (Играч и Игра­чи­ца Пари­ске опе­ре) у бале­ту Заборављене свечаности, у 
коре­о­гра­фи­ји Пие и Пина Мла­ка­ра. Затим је усле­ди­ло госто­ва­ње у Тби­ли­си­ју, у Наци­о­нал­ној опе­ри 
Гру­зи­је, 1964. годи­не, у бале­ту Лабудово језеро, са Пау­лом Вон­дра­ком. Са Трни­ни­ћем је 1965. годи­
не, на позив Атин­ског лет­њег фести­ва­ла, током три месе­ца насту­па­ла као госту­ју­ћи пар у нај­зна­чај­
ни­јој грч­кој пле­сној тру­пи тога доба, Хеленикон кородрама, тума­че­ћи воде­ће уло­ге у бале­ти­ма Док
састикон и Еротокритос и Аретуса, са који­ма су оби­шли целу Грч­ку. Маја 1966. годи­не, у Рим­ској 
опе­ри је тума­чи­ла глав­ну уло­гу у бале­ту Снови, у коре­о­гра­фи­ји Дими­три­ја Пар­ли­ћа дожи­вев­ши, 
зајед­но са Пар­ли­ћем, вели­ко при­зна­ње тамо­шње кул­тур­не јав­но­сти. Ати­ни ће се, поно­во са Трни­
ни­ћем, вра­ти­ти 1967. годи­не, госто­ва­њем у Атин­ској држав­ној опе­ри, у ста­ту­су балет­ских зве­зда, 
које је грч­ка публи­ка оду­ше­вље­но изно­ва доче­ка­ла. Године 1968. Јован­ка је била Жизе­ла у Румун­
ској опе­ри у Буку­ре­шту, уз Дами­ра Нова­ка, а онда су усле­ди­ла вели­ка и зна­чај­на госто­ва­ња у Санкт 
Петер­бур­гу (Теа­тар Маријински), Кије­ву (Наци­о­нал­на опе­ра Укра­ји­не Тарас Шевченко) и Ташкен­ту 
(Бољ­шој теа­тар Алишера Навои), у бале­ти­ма Жизела и Лабудово језеро, са Жар­ком Пре­би­лом. Где 
год да је игра­ла у све­ту, Јован­ка Бје­го­је­вић се увек с поно­сом пред­ста­вља­ла као Југо­сло­вен­ка, те ју 
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је, пре­ма соп­стве­ном при­зна­њу, дубо­ко вре­ђа­ло кад год би се деси­ло да људи у ино­стран­ству Бео­
град вежу за Чешку или неку дру­гу источ­но­е­вроп­ску земљу. Испра­вља­ла би их. У скла­ду са сво­јим 
вас­пи­та­њем и одно­сом пре­ма сво­јој земљи, свој бора­вак у Фран­цу­ској и Аустра­ли­ји није тре­ти­ра­ла 
као лич­ни успех, или као какав повод за лич­ну про­мо­ци­ју, већ искљу­чи­во као допринос бео­град­
ском и југо­сло­вен­ском бале­ту, као при­ли­ку да себе и балет­ску сре­ди­ну из које је поте­кла одме­ри у 
све­ту, и да онда овде, на сце­ни сво­је матич­не позо­ри­шне 
куће, пока­же шта је то што свет  сма­тра балетом. 

Два­де­сет годи­на умет­нич­ког рада обе­ле­жи­ла је 
воде­ћом уло­гом у пред­ста­ви Птицо, не склапај своја 
крила, 20. маја 1972. годи­не, коју је, две годи­не рани­је, 
спе­ци­јал­но за њу, кре­и­ра­ла Вера Костић, а Енри­ко Јосиф 
напи­сао музи­ку, инспи­ри­сан њеном умет­нич­ком лич­но­
шћу. Са сце­не се пову­кла 22. јуна 1972. годи­не, насту­пом 
у бале­ту Голем, наста­вља­ју­ћи са, до тада већ запо­че­тим, 
педа­го­шким радом са соли­сти­ма Бале­та Народ­ног позо­
ри­шта у Бео­гра­ду, пре­ма чему је осе­ћа­ла­ла посе­бан афи­
ни­тет. Вео­ма је подр­жа­ва­ла тада­шњу мла­ду наду Души­цу 
Томић, а Лиди­ју Пили­пен­ко је спре­ма­ла за уло­гу Китри 
(Дон Кихот) 1973. годи­не. Гово­ри­ла је како су јој се коле­
ге тада чуди­ле што гра­ди себи кон­ку­рен­ци­ју што је, пре­
ма њеним схва­та­њи­ма, била јед­на нао­па­ка и нео­бја­
шњи­ва постав­ка ства­ри. Од 1975. годи­не, пре­да­ва­ће кла­
си­чан балет и сцен­ски покрет на Одсе­ку глу­ме Факул­те­та 
драм­ских умет­но­сти у Бео­гра­ду, у ста­ту­су редов­ног про­
фе­со­ра, све до одла­ска у пен­зи­ју, 1981. годи­не. Дубо­ко 
све­сна коли­ку је рефор­му на пла­ну балет­ског обра­зо­ва­ња тре­ба­ло издеј­ство­ва­ти, пуна уну­тра­шње 
вере, упу­сти­ла се у ту бор­бу, за коју они, који су се пита­ли, нису има­ли нити слу­ха, нити потреб­ног 
зна­ња. После годи­на, и годи­на, изну­ру­ју­ћег зала­га­ња и писа­ња настав­них пла­но­ва и број­них сту­
ди­ја на тему уна­пре­ђе­ња балет­ског обра­зо­ва­ња, оду­ста­ла је. Сво­ју вели­ку љубав пре­ма балет­ској 
педа­го­ги­ји, зау­век је оста­ви­ла по стра­ни. Као балет­ски педа­гог-репе­ти­тор, анга­жо­ва­ће се само још 
јед­ном у Народ­ном позо­ри­шту у Бео­гра­ду, у раду на при­пре­ми бале­та Дон Кихот (1988. годи­не и 
у сезо­ни 1994/95). У пери­о­ду од 1977-87. годи­не, бави­ла се сцен­ским покре­том и коре­о­граф­ским 
радом у драм­ским пред­ста­ва­ма. Дужност шефа Бале­та Народ­ног позо­ри­шта у Бео­гра­ду оба­вља­ла 
је у два навра­та (у сезо­на­ма: 1969/70 и 1994/95), као и дужност шефа Бале­та Позо­ри­шта на Тера­
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зи­ја­ма (1986/87). Била је један од осни­ва­ча Удру­же­ња балет­ских умет­ни­ка Срби­је 1962. годи­не и 
његов пред­сед­ник (1982-84).  

С обзи­ром на висо­ко истак­ну­то место које је зау­зе­ла у исто­ри­ји југо­сло­вен­ског бале­та, чини се 
да ју је, током актив­не играч­ке кари­је­ре, нео­прав­да­но, али и тен­ден­ци­о­зно, зао­би­ла­зи­ла већи­на 
тада­шњих мно­го­број­них награ­да. Добит­ни­ца је Сед­мо­јул­ске награ­де, за уло­гу Кло­рин­де у бале­
ту Двобој Танкреда и Клоринде (1962), Награ­де Народ­ног позо­ри­шта у Бео­гра­ду (1969), Награ­де 
Народ­ног позо­ри­шта у Бео­гра­ду за воде­ћу уло­гу у бале­ту Птицо, не склапај своја крила (1971), 
Награ­де за живот­но дело Удру­же­ња балет­ских умет­ни­ка Срби­је (1998) и Наци­о­нал­ног при­зна­ња за 
све­у­куп­ни допри­нос кул­ту­ри Репу­бли­ке Срби­је.

Пре­ми­ну­ла је 30. авгу­ста 2015. годи­не у Бео­гра­ду. Сахра­ње­на је у Але­ји заслу­жних гра­ђа­на на 
Новом гро­бљу у Бео­гра­ду.  

*    *    *

Била је једин­стве­на умет­нич­ка поја­ва и рас­ко­шан балет­ски умет­ник. Нешто пажљи­ви­је ретро­
спек­тив­но сагле­да­ва­ње свих аспе­ка­та и ства­ра­лач­ких фаза ове изу­зет­не умет­нич­ке кари­је­ре, упу­
ћу­је на то да је Јован­ка Бје­го­је­вић сво­је сцен­ско дело­ва­ње, све до конач­ног повла­че­ња са сце­не, 
дослед­но усме­ра­ва­ла соп­стве­ним умет­нич­ким кре­дом: досегнути јединство умног, духовног и 
телесног, и то по сва­ку цену. Овој иде­ји је под­ре­ди­ла сво­је цело­куп­но умет­нич­ко биће и њоме 
га у пот­пу­но­сти про­же­ла. Њен узвишени дожи­вљај игре и позо­ри­шног чина, као таквог, њенa 
несвакидашњa посвећенoст ода­бра­ној про­фе­си­ји, суге­ри­са­ли су само јед­ну ствар: иза све­га је 
ста­ја­ла јед­на чвр­сто уста­но­вље­на и пом­но про­ми­шље­на соп­стве­на филозофија игре, у коју је 
Јован­ка веро­ва­ла и коју је – живе­ла. Упра­во је због тога и било могу­ће да сво­ја дубо­ка убе­ђе­ња 
о сми­слу и зада­ци­ма игре, ника­да не дове­де у опа­сност да буду дис­кре­ди­то­ва­на, чак и када је за 
то пла­ћа­ла висо­ку цену. Није јој се могло деси­ти неко „при­год­но“ изне­ве­ра­ва­ње или какво нон­
ша­лант­но повре­ме­но коке­ти­ра­ње са било чиме што је изла­зи­ло из окви­ра оно­га што је поста­ви­ла 
пред себе као свој зада­так и као крај­њи циљ свих сво­јих умет­нич­ких насто­ја­ња.

Сав досту­пан архив­ски мате­ри­јал, као и све­до­че­ња њених савре­ме­ни­ка, обје­ди­њу­је јед­на 
мисао: њена сцен­ска поја­ва посе­до­ва­ла је неве­ро­ват­ну, и уз то, нео­бја­шњи­ву и неу­хва­тљи­ву 
сцен­ску сна­гу, којом би тре­нут­но испу­ни­ла сце­ну, а коју је, по све­му суде­ћи, црпи­ла из соп­стве­не 
лич­но­сти. Била је вели­ки и неу­мо­љив рад­ник, бес­ком­про­ми­сна, стро­га и зах­тев­на пре­ма себи, до 
гра­ни­ца када су се њена дослед­ност, само­кри­тич­ност и прин­ци­пи­јел­ност често окре­та­ле про­тив 
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ње саме. Њена пот­пу­на 
укљу­че­ност у про­цес ства­
ра­ња дела, била је речи­
ти израз инте­лек­ту­ал­не 
стра­не њене при­ро­де, 
због чега се ника­да није 
задо­во­ља­ва­ла пози­ци­јом 
пасив­ног изво­ђа­ча коре­
о­гра­фо­вих зами­сли. Било 
да су бале­ти почи­ва­ли 
на јасном либре­ту, било 
да се ради­ло о апстракт­
ним бале­ти­ма, уро­ње­
ним у сцен­ску атмос­фе­ру, 
желе­ла је да у дели­ма у који­ма игра, покре­ти буду осми­шље­ни на такав начин да изра­жа­ва­ју неку 
иде­ју, рас­по­ло­же­ње, да сва­ка сцен­ска крет­ња, на евен­ту­ал­но пита­ње: „зашто“, посе­ду­је и сво­је: 
„зато“. Опле­ме­њен и про­ду­хо­вљен играч­ки гест – то је оно чему је Јован­ка стре­ми­ла. Међу­тим, 
реа­ли­зо­ва­ти један ова­кав зах­тев, могу­ће је само уко­ли­ко играч посе­ду­је потре­бан капа­ци­тет за 
оства­ри­ва­ње оног једин­ства, које је лежа­ло у осно­ви њене, већ горе поме­ну­те иде­је води­ље – 
дости­ћи „играч­ко све­то трој­ство“, како је уме­ла Јован­ка да каже, у сво­јим рет­ко екс­пли­ци­ра­ним 
про­ми­шља­њи­ма про­фе­си­је, којој је нај­пре посве­ти­ла и, напо­слет­ку, даро­ва­ла читав свој живот.

Бје­го­је­ви­ће­ва је стекла заслу­же­но при­зна­ње и безу­пит­но пошто­ва­ње, које ће њено име пра­ти­
ти зау­век, несма­ње­ном сна­гом и нео­кр­ње­ним сја­јем. Чуде­сност њене сцен­ске поја­ве ни данас не 
успе­ва­ју вер­бал­но да изра­зе они који су, у неком тре­нут­ку сво­га живо­та, има­ли ту сре­ћу да се нађу 
у публи­ци, или да, попут њених коле­га, Јован­ки­на изво­ђе­ња пра­те из кули­са, или са сце­не. Ослу­
шки­ва­ла је себе, с пуно пове­ре­ња у свој ства­ра­лач­ки инстинкт, а њене улоге су, током годи­на, доби­
ја­ле на интер­пре­та­тив­ној рас­ко­ши, сазда­ној од нај­и­скри­ча­ви­јих фине­са и рафи­ни­ра­них дета­ља. 
Јован­ка је, дослов­но, оча­ра­ва­ла публи­ку сво­јим рука­ма, које су сви кри­тич­ки освр­ти увек ста­вља­ли 
у сâмо сре­ди­ште ана­лизâ њених насту­па. Покре­ти њених руку поста­ја­ли би све нествар­ни­ји, оча­ра­
ва­ју­ћи у сво­јој лепо­ти, „рај­ски“ у сво­јој ете­рич­но­сти и надах­њу­ју­ћи у сво­јој изра­жај­но­сти. Њихо­ва 
експресивност поста­ја­ла је њен амблем и њено зна­ме­ње. По њима ју је публи­ка пам­ти­ла и сла­ви­ла, 
на свим ино­стра­ним сце­на­ма на који­ма је насту­па­ла, и због њих је толи­ко недо­ста­ја­ла сво­јој бео­
град­ској публи­ци, кад год би одла­зи­ла. 
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Пре­ма соп­стве­ним речи­ма, Јован­ка ника­
да у себи није гаји­ла, нити под­сти­ца­ла, осе­ћај 
угле­да­ња на Лабу­до­ве дру­гих бале­ри­на. Ако 
се већ ове уло­ге, у погле­ду стрикт­но поста­
вље­них коре­о­граф­ских окви­ра, увек игра­ју 
на иден­ти­чан начин, онда је иза­зов, већи 
од све­га, a који је Јован­ка хра­бро поста­ви­ла 
пред себе, био: утка­ти у свог Лабу­да нешто 
дубо­ко своје. Упра­во због тога је поме­ну­ти 
наступ у Тби­ли­си­ју за Јован­ку остао у посеб­
ном сећа­њу – тамо је доби­ла јед­ну од нај­
ла­ска­ви­јих кри­ти­ка у сво­јој кари­је­ри: Гали­на 
Ула­но­ва је игра­ла Лабу­да на свој начин, Маја 
Пли­сец­ка на свој, а гошћа из Југо­сла­ви­је – на 
свој. Ова парафразирана оце­на, пред­ста­вља­
ла је јед­но од рет­ких мишље­ња кри­ти­ке које 
је она јав­но наводила. Пово­дом госто­ва­ња 
Лабудовог језера у Мадри­ду 1965. годи­не, 
шпан­ски кри­ти­чар је напи­сао: „Бје­го­је­вић­
ка је бале­ри­на висо­ке кате­го­ри­је“5, а нама 
овде, и данас, након нај­при­сни­јег сусре­та 
са све­до­чан­ством о јед­ној вели­кој кари­је­ри 
и све­стра­ној умет­нич­кој лич­но­сти, пре­о­ста­је 
још само да дода­мо: била и оста­ла.

 
Миле­на Јау­ко­вић

5  обја­вље­но у мадрид­ском листу „ABC“, пово­дом
госто­ва­ња Бале­та НПБ у Шпа­ни­ји; наве­де­но у:

Највиша признања, „Бор­ба“, 21. V 1965)
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Oстварене улоге на сцени Народног позоришта у Београду:

КНЕГИЊА, Балада о једној средњовековној љубави, кор. Пиа и Пино Млакар, први пут у улози: 26. XII 1950. (прем. 19. X 1950)
МЛАДА ГРКИЊА, Охридска легенда, кор. Маргарита Фроман, први пут у улози: 13. X 1951. (прем. 29. XI 1947)
ОДЕТА, Лабудово језеро, кор. Нина Кирсанова, прем. 18. XII 1951.
СОЛИСТКИЊА, (женска варијација, I чин), Копелија, кор. Димитрије Парлић, први пут наступила: 17. II 1952. (прем. 21. VI 1948)
PAS DE TROIS (II чин) - Лабудово језеро, кор. Нина Кирсанова, први пут наступила: 17. XI 1952. (прем. 18. XII 1951)
МАЧКА, Перица и вук, кор. Димитрије Парлић, први пут у улози: 18. I 1953. (прем. 25. VI 1952)
ЈОЛАНДА, Јоланда, кор. Димитрије Парлић, прем. 30. III 1953.
СОЛИСТКИЊА, Симфонија C-dur (II и IV став: Adagio/Allegro vivace), кор. Димитрије Парлић, прем. 30. III 1953.
ДРУГА КРЧМАРИЦА, Ромео и Јулија, кор. Димитрије Парлић, први пут у улози: 25. IV 1954. (прем. 25. VI 1949)
PAS D’ACTION (I чин, III варијација), Лабудово језеро, кор. Нина Кирсанова, први пут наступила: 31. V 1954. (прем. 18. XII 1951)
ЈУЛИЈА, Ромео и Јулија, кор. Димитрије Парлић, први пут у улози: 21. IV 1955. (прем. 25. VI 1949)
ТИЈЕН-ВУ, Кинеска прича, кор. Димитрије Парлић, прем. 30. IV 1955.
ОНА, Ариозо, кор. Димитрије Парлић, прем. 1. III 1956.
МАМА-ДОРА, Краљица острва, кор. Димитрије Парлић, прем. 1. III 1956.
ЖИЗЕЛА, Жизела, кор. Леонид Лавровски, према Коралију, Пероу и Петипа; први пут у улози: 11. II 1961. (прем. 14. IV 1957)
КЛОРИНДА, Двобој Танкреда и Клоринде, кор. Димитрије Парлић, прем. 14. IV 1962.
СОЛИСТКИЊА, Симфонијски триптихон, кор. Димитрије Парлић, прем. 14. IV 1962.
МИРТА, Жизела, кор. Леонид Лавровски, по Коралију, Пероу и Петипа, први пут у улози: 28. IV 1962. (прем. 14. IV 1957)
ОДИЛИЈА, Лабудово језеро, кор. Нина Кирсанова, први пут у улози: 10. XI 1962. (прем. 18. XII 1951)
ДЕВОЈКА, Чудесни мандарин, кор. Димитрије Парлић, први пут у улози: 27. IV 1963. (прем. 10. II 1957)
ПЕПЕЉУГА, Пепељуга, кор. Нина Анисимова, прем. 19. X 1963.
ВИЛА / ЦИГАНСКА ИГРА, Пољубац виле, кор. Димитрије Парлић, прем. 9. XII 1964.
ПРВА СЕСТРА, Апасионато (Напуштене), кор. Димитрије Парлић, прем. 9. XII 1964.
ИЗАБЕЛА, Хуан од Царисе, кор. Димитрије Парлић, прем. 17. I 1968.
КУРТИЗАНА, Себастијан, кор. Димитрије Парлић, прем. 21. XII 1968.
СОЛИСТКИЊА, Птицо, не склапај своја крила, кор. Вера Костић, прем. 7. X 1970.
СОЛИСТКИЊА, Звездани круг, кор. Вера Костић, прем. 14. X 1970. (сцена Круг 101)
ОДЕТА / ОДИЛИЈА, Лабудово језеро, кор. Димитрије Парлић, први пут у улози: 17. XII 1970. (прем. 16. V 1970)
РАХЕЛА, Голем, кор. Димитрије Парлић, прем. 18. III 1972.

Наступи у ансамблу:
Звезде / Одалиске, Охридска легенда, кор. Маргарита Фроман, први пут наступила: 3. III 1951. (прем. 29. XI 1947)
Девојке у тарантели / Девојке у карневалу, Ромео и Јулија, кор. Димитрије Парлић, први пут наступила: 8. III 1951 (прем. 25. VI 1949)
Војници / Девојке / Лутке, Лицитарско срце, кор. Димитрије Парлић, прем. 15. VII 1951. 
Робиње, Половецке игре (дивертисман из опере Кнез Игор), кор. Александар Доброхотов, према Фокину; први пут наступила: 4. XI 1951. 
(прем. опере: 27. VI 1946)
Баханткиње, Орфеј, кор. Димитрије Парлић, прем. 30. III 1953.

Соло у операма:
Ђавоље калуђерице, Фауст (Валпургијска ноћ), кор. Јелена Вајс, први пут наступила: 24. XII 1952. (прем. 28. I 1950)
Сарабанда / Менует, Сутон, кор. Димитрије Парлић, прем. 5. VII 1954.
Солисткиња у лирској драми Живот је кратак (La vida breve), кор. Димитрије Парлић, прем. 19. X 1954.
Циркуска играчица, Продана невеста, кор. Ана Радошевић, први пут наступила: 24. X 1962. (прем. 3. II 1962)
Полонеза/Краковјак/Валцер/Мазурка, Иван Сусањин, кор. Серђо Штефански, прем. 22. I 1970.
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Захваљујем се на професионалној сарадњи и колегијалној подршци Мирјани Одавић и Јелици Стевановић из Музеја позоришне 
уметности Србије, Сањи Милосављевић из Истраживачког центра Народног позоришта у Београду, Националном Балетском Удружењу, као 
и Мирјани Крижан и Удружењу балетских уметника Србије на уступљеном архивском материјалу, Соњи Лапатанов и Паши Мусић на фото и 
видео материјалу из личне архиве.
Припрема личних костима Јованке Бјегојевић за изложбу: Вера Мекић и Данијела Поповић 
Наведени подаци у каталогу потичу из доступних архива Музеја позоришне уметности Србије и Народног позоришта у Београду 

Наступи на телевизији:
Улога: Мила, девојка која жели да глуми, у филму Звиждук у осам, режија Сава Мрмак, 1962.
Гошћа у емисијима: На слово, на слово (режија Вера Белогрлић, 1963), У једном граду ко зна 
ком (режија Сава Мрмак, 1964), Кад сам био мали (1966), Забавља вас Мија Алексић (режија 
Александар Ђорђевић, 1967), Портрет Јованке Бјегојевић (режија Слободан Радовић, 1970), 
Један живот, једна каријера (режија Миодраг Богић, 1991-93)
Гошћа у серијалима, посвећеним историји позоришта и уметничке игре:
Музика кроз векове (режија Станко Црнобрња, 1976), На врховима прстију (у епизоди: 
Интерпретација), аутор: Милица Зајцев (режија Мирјана Кесер, 1981), Игра што живот 
значи, аутор: Милица Зајцев, 1996.

Наступи током школовања у Народном позоришту у Београду:
14. VI 1942 -  Les Petits Riens, В. А. Моцарт (ансамбл ученица)
                         По сунцу и олуји, Ф. Шопен – први солистички наступ
18. III и 1. IV 1945 - Менует / Adagio, В. А. Моцарт (ансамбл ученица)
29. и 30. VI 1948 - Дворска дама (Зачарана лепотица, III чин)

Кореографије и сценски покрет у драмским представама:
Волшебни магарац, прем. 18. III 1977, режија: Миња Дедић, позориште Бошко Буха, Београд
Ништа без коња, прем. 6. XII 1977, режија: Паоло Мађели, позориште Бошко Буха, Београд
Избирачица, прем. 4. II 1978, режија: Радослав Лазић, Народно позориште Лесковац
Лоренцаћо, прем. 4. IV 1978, режија: Бранко Плеша, Југословенско драмско позориште, Београд
Три живота Јова Милова, прем. 22. X 1978, режија: Оливер Викторовић, Народно позориште у Београду (Сцена у Земуну)
Невоље због памети, прем. 31. III 1979, режија: Цисана Мурусидзе, Народно позориште у Београду (Сцена у Земуну)
Хекаба, прем: 5. V 1979, режија: Бранко Плеша, Југословенско драмско позориште, Београд
Калигула, прем: 11. V 1979, режија: Петар Шарчевић, Народно позориште у Београду
Сумрак, прем: 14. XI 1979, режија: Јержи Јароцки, Југословенско драмско позориште, Београд
Нора, прем. 5. II 1980, Народно позориште Ниш
Снежна краљица, прем. 4. III 1981, позориште Бошко Буха, Београд
Три сестре, прем. 18. XII 1981, режија: Александар Ђорђевић, Југословенско драмско позориште, Београд
Мали принц, прем. 10. IV 1982, Мало позориште Душко Радовић, Београд
Хрватски Фауст, прем. 7. XII 1982, режија: Слободан Унковски, Југословенско драмско позориште, Београд
Краљево, прем. 27. VI 1986, режија: Мишко Милојевић, Покрајинско народно позориште у Приштини - Српска драма

Орфеј у паклу, оперета, прем. 18. V 1987, режија: Бранко Плеша, Позориште на Теразијама, Београд
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ИЗДАВАЧКА ДЕЛАТНОСТ НАРОДНОГ ПОЗОРИШТА У БЕОГРАДУ

За издавача 
ИВАНА ВУЈИЋ КОМИНАЦ

Графички уредник
ЈОВАН ТАРБУК

Аутор изложбе
МИЛЕНА ЈАУКОВИЋ

Дизајн изложбе и каталога
ЈЕЛЕНА РАТКОВИЋ

Техничка поставка изложбе
СРЂАН МИХИЋ

Управницa Народног позоришта у Београду 
Ивана Вујић Коминац

Директор Музеја Народног позоришта у Београду
Драган Стевовић

Организатор Музеја Народног позоришта у Београду
Драгица Гаћеша

Маркетинг Народног позоришта у Београду
Тел: 2622180

Музеј Народног позоришта у Београду,
Доситејева 2
Тел: 3284473       
www.narodnopozoriste.rs
e-mail: muzej@narodnopozoriste.rs	

Насловна страна каталога:
Јованка Бјегојевић, Лабудово језеро, 1960.

Задња корица каталога: 
Јованка Бјегојевић, Жизела, 1960.

Коришћене фотографије из фондова МПУС,
Народног позоришта у Београду и личних 
архива Јованке Бјегојевић, Мирјане Крижан
и Соње Лапатанов

Аутори фотографија: Мирослав Крстић,
Стеван Крагујевић, М. Михајловић

Штампа каталога 
Birograf, Београд 
Тираж 400 примерака 

ПТИЦО, НЕ СКЛАПАЈ СВОЈА КРИЛА, 1972.
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